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DIRETTORI

Dopo aver lasciato Dresda — e in attesa diinse-

diarsi a Zurigo - il maestro genovese espone
qui i valori che lo hanno sostenuto in una car-
riera di impronta fortemente mitteleuropea.

Fabio Luisi:

non mi sento un interprete

Non ¢ da tutti scalare le vette del concertismo internaziona-
le, arrivando a dirigere le maggiori orchestre del mondo, re-
stando se stessi, e conservando 'umilta e I’etica: due parole
che ricorrono spesso nel vocabolario — e nel comportamento
di uomo e d’artista — di Fabio Luisi.

Classe 1959, attualmente direttore stabile a Vienna (Wiener
Symphoniker) e fino a un mese fa a Dresda (Staatskapelle),
le sue apparizioni sui palcoscenici italiani sono purtroppo ra-
re; I'ultima a Genova, sua citta natale, il 12 ottobre scorso,
anniversario della scoperta dell’America da parte di Cristofo-
ro Colombo; ricorrenza che il direttore ha onorato con un
concerto tra i piu straordinari che il Teatro Carlo Felice ri-
cordi dal giorno della sua rinascita nel 1992. Nel marasma in
cui I'ente lirico della Superba s’agita ormai da anni, Luisi ha
compiuto una sorta di miracolo, riuscendo a fare musica ad
altissimo livello con masse artistiche che spesso compaiono
sui giornali piu per 1 problemi legati alla gestione del Teatro
che per le belle prove musicali. Al punto che tutti i lavora-
tori del Teatro hanno scritto una lettera al Commissario
Straordinario Giuseppe Ferrazza e al Sindaco Marta Vincenzi
chiedendo la nomina di Fabio Luisi a direttore musicale del
Carlo Felice. La pratica ¢ ora sul tavolo del consulente arti-
stico Vincenzo De Vivo, in attesa che il commissariamento
cessi e il Teatro possa dotarsi di una nuova dirigenza piena-
mente operativa. Dopo anni di scontri e lotte intestine, a
Genova il nome di Luisi sembra mettere d’accordo tutti, al-
meno a parole, ma i fatti sono ancora di la da venire.

Maestro, cominciamo proprio dal Suo ritorno «a casa» del-
Dottobre scorso: quali sono state le Sue sensazioni?

E stata una grande emozione, perché i miei ricordi giovanili,
soprattutto operistici, provengono dal Carlo Felice. La mia
prima insegnante, Lilly Chiesa, era violino concertino dell’or-
chestra del Teatro, e mi voleva sempre portare alle prove. Ri-
cordo un Otello diretto da Franco Capuana... Il legame affet-
tivo ¢ grande, e si ¢ rinnovato con l'orchestra attuale a partire
da quella meravigliosa esperienza che ¢ stata, nel febbraio
2008, il Rosenkavalier. Dirigere un’opera ¢ fondamentale per
conoscersi, si ha molto pitu tempo per stare insieme, non solo
per «studiarsi» superficialmente. Dopo il successo di Rosenka-
valier sono tornato per un concerto aperto alla citta, un’inizia-
tiva bellissima delle maestranze del Teatro in un momento
particolarmente buio per il Carlo Felice: era il 28 dicembre
2008. Mi trovavo a casa per le festivita, e per il gia previsto
Concerto di Capodanno, che ho diretto il 1° gennaio 2009.

Facciamo ora un passo indietro. Quando ha incontrato la mu-
sica?

Avevo tre anni e mezzo, furono i miei genitori a indirizzarmi
e farmi vivere la musica da principio come un gioco, ovvia-
mente, ma comunque non I’ho mai vissuta come un obbligo.
Certo, con 'adolescenza, ammetto che il fatto di essere se-
guito dai genitori mi abbia aiutato: ¢ sempre un’eta critica,
spesso non si ha granché voglia di studiare — musica o qualsia-
si altra disciplina. Devo ringraziare 1 miei genitori che mi fe-
cero capire che non potevo sciupare questo investimento. E
cosi mi diplomai in pianoforte, da privatista, al Conservatorio
di Genova, conseguendo nel frattempo la maturita classica al
Liceo Colombo. Dopo il diploma cominciai a collaborare
con alcuni cantanti, un momento decisivo per il mio futuro
perché fino a quel momento non avevo sostanzialmente vis-
suto il mondo dell’opera. E questo che fece maturare in me
I'idea che forse il pianoforte mi andava un po’ stretto, e quin-
di la nascita della passione per il melodramma e la direzione
d’orchestra. A quel punto pero la questione andava affrontata
concretamente: cominciai a guardarmi intorno e mi resi con-
to che in Italia per poter anche solo iniziare lo studio della di-
rezione d’orchestra occorreva avere alle spalle diversi anni di
studio di composizione, cosa che a me non interessava: non
sono affatto un creativo! Pero frequentando il Carlo Felice in
quegli anni rimasi colpito dal direttore croato Milan Horvat,
e andai a parlargli dopo un Tristano al Politeama Margherita
nel 1983: feci 'esame d’ammissione alla sua accademia a
Graz. Non fu facile: dovevo dirigere due pianisti e superare
un’ardua prova di lettura della partitura, oltre a una prova
d’orecchio; ma ero molto determinato, ci credevo, e ando
bene. E cosi Milan Horvat divenne il mio maestro. Poi, nello
stesso anno, entrai in teatro a Graz come maestro sostituto.
Per fortuna, mentre in Italia si entra nei teatri come maestri
sostituti e si va in pensione come maestri sostituti, nei paesi di
area germanica si tratta solo del primo gradino della carriera,
grazie anche al sistema basato sul repertorio. Ricordo che a
Graz in quegli anni c’era tutte le sere uno spettacolo, nei fine
settimana anche due al giorno: un ricambio enorme, che ri-
sponde a un’esigenza del pubblico di quelle terre di recarsi a
teatro. Aggiungo che Graz ¢ una piccola cittadina dove non
c’é quell’abbondanza di risorse umane e finanziarie tipica del-
le grandi metropoli, e questa ¢ stata la mia fortuna, perché
frequentemente le produzioni venivano affidate ai migliori
tra 1 maestri sostituti. A me capito la prima volta perché si
ammalo il direttore stabile, fu con Rigoletto, 1o seppi il giorno




prima e diressi la mia prima recita senza aver fatto alcuna pro-
va con l'orchestra. L’anno dopo mi assegnarono un’intera
produzione, e cosi via, finché nel 1987 non decisi di lasciare il
«posto fisso» a Graz per fare il «libero professionista». Co-
minciai con alcune cose qua e 1a, ma la carriera internazionale
inizid a Monaco di Baviera, nel 1989, quando al festival estivo
sostituii Giuseppe Patane, che era morto a maggio, nel Barbiere
di Siviglia. Fu un grande successo da cui in pratica derivo il re-
sto: dopo I’Orchestra Sinfonica di Graz arrivarono ’Orchestra
dei Tonkiinstler di Vienna (fino al 2000), I’Orchestre de la
Suisse Romande (fino al 2002), ’Orchestra della Radio di Li-
psia (dal 1996 al 2007), per giungere infine alla Staatskapelle e
la Staatsoper a Dresda nel 2004 e ai Wiener Symphoniker nel
2005: un’orchestra, quest’ultima, dove mi hanno preceduto
nell’incarico nomi come Karajan, Sawallisch, Giulini e Prétre.

Parliamo della figura del direttore: chi é per Lei?

E un grande mistero. Il direttore d’orchestra ¢ qualcosa che
matura con gli anni, nettamente piu tardi rispetto al concerti-
sta. C’¢ una componente umana che ¢ assolutamente essen-
ziale: non solo conoscere la musica, ma anche i suoi risvolti
umani, le emozioni, 1 percorsi, e questi percorsi non si stu-
diano, si vivono, e per farlo occorre del tempo. Qualcuno
dice che direttore d’orchestra si puo solo nascere; qualcun al-
tro, come il grande Hermann Scherchen — sul cui manuale
ho anche studiato — diceva che invece direttore si puo diven-
tare. La mia risposta ¢ che si puo imparare la tecnica — e su
quella lavorare sodo — ma non l'essenza. La direzione d’or-
chestra ¢ tante cose allo stesso tempo, vivere la musica in pri-
ma persona e saperla comunicare e far vivere agli altri, ma
anche psicologia, conoscenza umana, spirito di sacrificio e
amore per la propria professione.

Quali sono i Suoi riferimenti assoluti?
Carlos Kleiber, Herbert von Karajan, Sergiu Celibidache,
Leonard Bernstein. Per fortuna sono morti tutti e quattro!

Come si svolge il Suo lavoro di preparazione e di studio?

A tavolino, senza pianoforte, con la partitura davanti. In ge-
nere non ascolto dischi, tranne cio che mi suona realmente
nuovo. Indubbiamente, come diceva Horvat, la familiarita
con uno strumento aiuta, perché il rapporto fisico con la
produzione del suono (con le dita, con il fiato) ¢ precluso al
direttore d’orchestra, anche se la maggior parte del mio lavo-
ro si svolge nella mia testa.

E una volta arrivato di fronte all’orchestra che succede?

Arrivo alla prima prova con le idee molto chiare e una rap-
presentazione mentale sonora «ideale» di quello che dovro
dirigere, senza la quale non riesco a lavorare. A quel punto
c’¢e il confronto tra quello che ho in testa e la risposta che ri-
cevo dall’orchestra: se le due cose collimano, bene, altrimenti
devo lavorare. E facile: si suona ad esempio tutta I'esposizio-
ne del primo movimento di una sinfonia, poi ci si ferma, si
corregge, e si ripete. Poi si passa allo sviluppo, con lo stesso
sistema, e cosl via. Si parla di tutto: note sbagliate, tipo di
suono, tecnica, articolazione, fraseggio... Non ho nessun se-
greto! Basta sapere quello che si vuole e collaborare lealmen-
te e reciprocamente con 'orchestra: nasce cosi un circolo vir-
tuoso in cui ciascuno ¢ portato a dare di piu e meglio. E ag-
giungo che personalmente odio la parola «interprete ».

Davvero? Si spieghi.

Non mi considero un interprete, ma un riproduttore. Sono
in tanti, nel mio ambiente, a prendersi molto, ma molto sul
serlo, e questo a me non piace. Parlo sempre malvolentieri di
interpretazione, «interpretazione » ¢ un concetto che mi suo-
na arbitrario. Non sono io che mi metto in mostra, ma il
compositore, 10 sono solo un tramite per riportare in vita la
sua arte. Ecco perché nel mio lavoro seguo il testo e il detta-
to del compositore in maniera piuttosto severa.

Come valuta la qualita delle orchestre italiane? C’¢ differenza
nel Suo approccio tecnico alle prove e alla concertazione? E
nella disposizione degli strumenti in orchestra?

La differenza fondamentale sta nella diversa familiarita del re-
pertorio, non nello spirito musicale. Cio detto, ogni orche-
stra, e ogni coro, ha una sua natura e un suo timbro, che non
va modificato ma con cui il direttore deve dialogare e incon-
trarsi. Il repertorio, dunque: ad esempio 1 Wiener Symphoni-
ker sono una compagine prettamente sinfonica: 'ottanta per-
cento della loro attivita si basa sul grande repertorio classico-
romantico, ad esempio eseguono le sinfonie di Brahms alme-
no un paio di volte 'anno. La stessa cosa non vale ovviamen-
te per le orchestre degli enti lirici italiani! Non ¢ tanto una
questione di nazionalitd, quanto di familiarita. Un discorso a
parte va fatto per la scuola da cui provengono i musicisti:
quella s1 che fa la differenza tra un’orchestra e Ialtra. Gli stru-
mentisti che provengono dalla scuola italiana hanno un suo-
no molto piu brillante e leggero, e, sempre tenendo Brahms
come riferimento, il primo approccio con la sua musica va
quindi in parte modificato, com’é accaduto a ottobre al Carlo
Felice. Intendiamoci: chiedere un suono piu corposo in
Brahms a un’orchestra italiana non significa suono piu pesante:
come dico spesso, un conto ¢ un quintale di piombo, un
conto ¢ un quintale di piume, e Brahms ¢ un quintale di piu-
me! Lavorare sul suono ¢ quindi la sfida principale, e a Ge-
nova ero rimasto molto soddisfatto perché nel giro di un’ora
eravamo riusciti a capirci con i professori d’orchestra. Infine,
sulla disposizione degli strumenti, segnatamente degli archi, la
mia preferenza personale ¢ quella dell’«eta di mezzo », con
primi e secondi violini vicini, 1 violoncelli a seguire e infine
— all’estrema destra del direttore — le viole, di fronte ai primi
violini. Le orchestre americane hanno poi introdotto lo
scambio tra viole e violoncelli, dicono per un eftetto stereo-
fonico e per far digradare progressivamente le sonorita, dalle
piu acute alle piu gravi. Ultima opzione ¢ quella di porre 1
violini di fronte, all’estrema sinistra e all’estrema destra del di-
rettore: questa disposizione puo funzionare per Mozart, Bee-
thoven, tuttavia piu si va verso il repertorio romantico e me-
no ¢ efficace.

Passiamo alla politica: come vede la crisi economica e le Sue
ripercussioni sulla cultura, sull’arte, sulla musica, in Italia e
all’estero?

L’Italia non ¢ isolata in questo momento di crisi economica e
culturale, soprattutto in Europa. Nei paesi di area germanica,
che frequento maggiormente come musicista, la crisi ¢ altret-
tanto seria e non tutto cio che viene chiamato « cultura» pos-
siede la qualita necessaria, né peraltro la presa sul pubblico:
rischia di venire meno il compito educativo della musica. In
[talia vedo un grande vuoto di prospettive; le personalita po-
litiche, a prescindere dal colore, non esistono piu; mancano
progetti e idee sul come far funzionare la cultura. Temo che



il sistema attuale debba cambiare profondamente, ma prima
di cio credo che occorra una vera presa di posizione da parte
del governo sull'importanza della cultura, specie in un paese
come il nostro che se n’¢ fatto protagonista negli ultimi due-
mila anni. Qualcuno dovrebbe affermare che la cultura e
qualcosa di fondamentale e imprescindibile, e i fondi per sov-
venzionarla devono occupare un posto di rilievo nel bilancio
di uno Stato. Questa presa di posizione in Italia non esiste!
Ma 1o penso anche che gli operatori dei vari settori culturali
— musicisti, pittori, scrittori, attori, direttori di museo — do-
vrebbero mettersi intorno a un tavolo e prendere anch’essi
posizione, mettersi d’accordo, chiedersi cosa ¢ stato fatto di
sbagliato negli ultimi venti-trent’anni, cercare una nuova
strada. E vero che i governi non aiutano, ma limitarsi a dirlo
non ¢ abbastanza. Nel resto d’Europa, come dicevo, la crisi
c’e e nella stessa misura, ma non ¢’¢ tuttora da parte di alcun
governo l'intento politico di smantellare il sistema culturale e
le sue istituzioni. E una realta triste, perché il nome dell’Italia
¢ associato all’arte e alla cultura piu di ogni altro paese, ma
ormai oggi non si parla piu di sviluppo, e neppure di mante-
nimento di questo patrimonio unico al mondo. In Europa st
discute, ma nessuno si sogna di smantellare 1 teatri.

Gli sprechi? Il Ministro Brunetta ha ragione?

Credo che si stiano pagando 1 grandi sprechi degli anni sessanta
e settanta. A mio avviso occorre guardare ai paesi in cui la cul-
tura non ¢ stata nell’agenda dello Stato, come ad esempio 1
paesi anglosassoni. In Gran Bretagna o in America ¢’¢ moltissi-
ma cultura e interesse, e un funzionamento ben piu snello. Al
Metropolitan di New York — un teatro non « gonfiato » come
succede da noi — le parole d’ordine sono efficienza e risparmio,
ma un risparmio che non incide generalmente sulla qualita di
quello che si rappresenta. Naturalmente ci sono delle regole
che 1 teatri europei non rispettano: pochi sanno che lo stesso
regista al Met non puo ottenere piu di un mese di prova, men-
tre se qui chiede sei-sette settimane le ottiene, e questo ovvia-
mente si traduce in un incremento dei costi. Per un ufficio di
carattere artistico al Met ci sono tre persone piu un paio di se-
gretarie; in Italia o in Germania, per lo stesso compito, senza
svolgerlo meglio, ce ne sono spesso otto o nove.

Di fatto Lei lavora poco in Italia: perché é cosi apprezzato al-
Destero e meno riconosciuto in patria? E sempre la solita storia
della fuga dei talenti?

Molto semplicemente, io mi considero un normale lavoratore
dello spettacolo e della musica, e lavoro dove ¢’¢ lavoro. Chi
mi oftre un lavoro ¢ il mio partner, in Italia, in America o in
Giappone, basta che lo standard musicale e la qualita che mi
viene offerta corrisponda alle mie esigenze e ai miei desideri.
No, non mi sento un emarginato, penso piuttosto che mi ca-
piti di lavorare non frequentemente in Italia poiché com’¢e
noto qui si programma a troppo breve scadenza: ho ricevuto
e ricevo regolarmente proposte, ma tenga presente che ora sto
gia programmando il 2014-2015 con Vienna e Zurigo!

Zurigo?

S1, dal 2012 andro a ricoprire la carica di Generalmusikdirek-
tor dell’Opera di Zurigo. E una nuova avventura, lavoro in
Germania da tanti anni e sento il bisogno di ampliare i miei
orizzonti. Zurigo ¢ un teatro splendido con grandi possibilita
artistiche e finanziarie, e spero si potra creare una bella siner-
gia col regista Andreas Homoki, che entrera in carica come
sovrintendente; con lui ¢’¢ un grande rapporto di amicizia e
lavoro, nel 2009 abbiamo fatto Traviata insieme a Dresda ed
¢ stato un franco successo.

A proposito di regia, in questo periodo si é fatta ancora pin
aspra la discussione sulla tipologia delle messe in scena: tradi-
zione o sperimentazione? Qual é a Suo avviso il confine oltre il
quale un regista non puo spingersi?

Il regista d’opera ha il compito di raccontare una storia. Co-
me la racconta, ¢ una scelta sua; ma la storia ¢ quella, proprio
come si possono raccontare le favole ai bambini in molti mo-
di, ma la favola deve restare quella. E quando il regista non si
attiene piu al contenuto, allontanandosi dalla trama, dalla sto-
ria e dalle persone, allora non riesco piu a seguirlo. E quando
questo avviene, uno dei due si fa da parte.

Che cosa é successo a Dresda? Il Suo contratto con la Staatskapelle

scadeva a fine 2011, ma Lei si é recentemente dimesso e la cosa ha
suscitato un certo clamore; come mai questa rottura repentina?



Purtroppo si ¢ venuta a creare una situazione che come di-
rettore musicale e artistico dell’orchestra non posso accettare:
sono stati concordati diversi concerti televisivi dell’orchestra
[con Christian Thielemann, n.d.r.] senza che io fossi minima-
mente coinvolto nelle trattative, e dal momento che il mio
contratto prevede che io abbia la responsabilita artistica, pro-
grammatica e finanziaria di tutte le attivita dell’orchestra,
quello che ¢é avvenuto ¢ una classica violazione del contratto
da parte del sovrintendente designato Ulrike Hessler, del di-
rettore amministrativo, Wolfgang Rothe, e del manager del-
Iorchestra, Jan Nast. Nonostante le mie rimostranze, che si
sono protratte dal momento in cui ho avuto conoscenza di
questa situazione — vale a dire due settimane dopo le prime
riunioni avvenute a mia insaputa — nessuno ha voluto rime-
diare a questa situazione. Ho avuto numerosi colloqui, tra cui
due con il Ministro della Cultura della Sassonia, Sabine von
Schorlemer, che perd alla fine non hanno fruttato nulla.
Quindi, dopo aver rispettato le formalita di legge, mi sono
dimesso. E una storia che va avanti dalla fine di ottobre e che
ultimamente si ¢ conclusa con la rottura.

Si dice « Luisi grande interprete del tardo romanticismo »: per
la critica i Suoi massimi traguardi sono stati conseguiti in
Brahms, Mahler, Strauss. E d’accordo?

Mi ritrovo molto in questa identificazione, sono cresciuto
musicalmente in quell’Europa centrale che ¢ la culla dell’eta
romantica e tardo romantica. Brahms ¢ un pilastro, e il mio
rapporto con lui non ¢ mai stato facile: occorre grande matu-
rita, non si improvvisa con Brahms. Certa critica lo accusa
ancora oggi di essere un «retrogrado », che stupidaggine! Na-
turalmente, quando avevo trent’anni non mi sentivo granché
attratto dalla sua musica; poi ho cominciato vicino ai quaran-
ta con il Requiem Tedesco e successivamente con le sinfonie.
In fondo, ¢’¢ una logica profonda in questo, perché Brahms
stesso scrive le sue sinfonie in eta matura, ed ¢ un vero pec-
cato che abbia distrutto 1 suoi « esperimenti» antecedenti la
sua prima sinfonia. Mahler ¢ un autore che ho amato da
sempre, una musica sofferta e intensa che obbliga il direttore
a un viaggio nella propria anima, un viaggio sincero in cui
non si puo nascondere nulla di se stessi, in cui la dimensione
del ricordo, della nostalgia, del « paradiso perduto », della spe-
ranza, ¢ un Leitmotiv continuo. Un compositore difficile,
molto rivoluzionario nel linguag-
gio orchestrale e nel trattamento
della forma. Richard Strauss in-
vece si muove nella grande tradi-
zione di Wagner e Liszt, portan-
done 1 principi alla perfezione:
perfezione formale, tematica e
orchestrale. Probabilmente, alme-
no dal punto di vista tecnico —
anche se non sempre di altissima
ispirazione — il piu grande com-
positore a cavallo fra Ottocento e
Novecento; e inoltre, un perfetto
operista, aspetto che mancava sia
a Brahms sia a Mahler.

Tre ristor:

Ma quando ¢ da solo a casa e suona
il suo pianoforte, cosa suona?
Bach! E qualche volta Chopin e
Brahms.

Indochine

viennesi scelti da Fabio Luisi

se e ai vini piu adatti. Vicinissimo alla Staatsoper €, invece,
«Hummerbar », uno dei migliori ristoranti di pesce di Vienna
(Hummer, in tedesco, & l’astice), che propone squisite sele-
zioni di frutti di mare e una speciale bouillabaisse all’astice

- appunto. Sempre vicino al teatro, ma dall’altro lato, si tro-
va «Smutny », un locale storico della tradizione viennese,
che propone squisite Wiener Schnitzel, Tafelspitz e fiumi di
ottima birra locale.
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Restaurant Kervansaray Hummerbar

Ci sono uscite discografiche imminenti che la riguardano?
Sto preparando con i Wiener Symphoniker I'integrale delle
sinfonie di Brahms prese dal vivo; in particolare la Seconda ¢
stata registrata da due diversi concerti al Festival di Salisburgo
l'anno scorso. Deve uscire entro la primavera anche l'integra-
le delle sinfonie di Schumann, sempre con i Wiener Sym-
phoniker. Con la Staatskapelle abbiamo registrato di recente
numerosi poemi sinfonici di Strauss e anche una Nona di
Bruckner che ha avuto numerosi riconoscimenti. Inoltre, con
I'Orchestra della Radio di Lipsia ho inciso diverse sinfonie di
Mabhler, molto Berlioz e un’integrale delle sinfonie di Franz
Schmidt — autore pressoché sconosciuto in Italia — nonché il
suo oratorio Il libro dei sette sigilli: un’opera straordinaria per
significato, difficolta e bellezza.

Come si riesce a portare avanti una tale carriera e nello stesso
tempo avere una famiglia?

Io mi sento prima di tutto uomo, e poi musicista. La musica ¢
solo un aspetto del mio essere uomo, e non viceversa. Ci sono,
per me, priorita che sono ben superiori alla musica, lo dico
molto chiaramente. La musica non impedisce guerre, non im-
pedisce il male e non impedisce tutto cio che di negativo c¢’¢
nella vita. Un politico di rilievo mi disse un giorno: «Luisi, ho
la disponibilita di centocinquantamila euro che posso destinare
alla sua orchestra, oppure a un ospedale, lei cosa ne dice?». Io
ho risposto senza esitazione che un ospedale e 1 suoi malati han-
no piu bisogno di quei quattrini, perché la musica ¢ importante
ma ci sono molte cose piu importanti della musica.

E dungue cosa viene prima della musica nella Sua vita?

La responsabilita verso la famiglia, verso il prossimo, verso la
societd. Mia moglie Barbara ¢ una donna meravigliosa e inso-
stituibile. Vede, molti miei colleghi sono soli, qualcuno ma-
gari ha un compagno/a temporaneo, ma per me formare una
famiglia ¢ fondamentale: Barbara e i nostri tre figli rappresenta-
no un riferimento unico. Naturalmente occorre fare delle ri-
nunce, non va mai tutto liscio; avere una famiglia implica avere
delle priorita e rispettarle. Anche mia moglie ¢ musicista (ha
suonato nei Miinchener Philharmoniker sotto Celibidache):
capisce le sfide della nostra professione e mi ¢ molto vicina,
ma ci sono delle regole! Le confesso che a volte sono arrivate
delle offerte molto allettanti per concerti sotto Natale e Ca-
podanno, con grandi orchestre, che
ho regolarmente rifiutato per mante-
nere dei momenti che sono e devono
restare soltanto nostri. Infine, vorrei
aggiungere che, tra le cose che vengo-
no prima della musica nella mia vita,
c’¢ anche la responsabilita verso una
fede. Quello con la fede ¢ un rappor-
to difficile, una battaglia, una sfida di
tutti 1 giorni.

Sul Ring, non lontano
dal duomo di Santo
Stefano, ci si puo tuffare
nei sapori di Vietnam,
Laos e Cambogia in
un’atmosfera raffinata,
dal design moderno: ¢ il
ristorante «Indochine »,
che, in stile fusion, avvi-
cina i sapori di quelle
terre alla cucina france-

Quindi, per concludere, Lei ritiene che
possa esserci spazio per Petica, per la
morale, per "umilta, nel mondo della
musica di 0ggi?

L’etica e la morale sono una questione
personale, ciascheduno deve risponde-
re delle proprie azioni. Io nel mio
piccolo cerco di farlo. Ogni giorno, e
con umilta. [ |
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